DESENHO BASICO

A forma

Alinhadescreveumaforma.Nalinguagemdasartesvisuais, alinhaarticulaacomplexidade
da forma. Existem trés formas bdsicas: o quadrado, o circulo e o tridngulo equilatero.
Cada uma das formas basicas (figura 3.12) tem as suas caracteristicas especificas e a cada
uma se atribui uma grande quantidade de significados, alguns por associacao, outros por
vinculacdo arbitraria e outros, ainda, através das nossas préprias percecdes psicoldgicas

e fisioldgicas.

Figura 3.12

Ao quadrado associam-se enfado, honestidade, retiddo e esmero; ao tridngulo, acao,
conflito, tensdo; ao circulo, infinidade, calidez, protecao.

Todas as formas basicas sdo figuras planas e simples, fundamentais, que podem ser
facilmente descritas e construidas, tanto visual quanto verbalmente. O quadrado é uma
figura de quatro lados, com angulos retos rigorosamente iguais nos cantos e lados que

tém exactamente o mesmo comprimento (figura 3.13).

e

Figura 3.13
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CURVATURA CONTINUA

Figura 3.14

Figura 3.15

O circulo é uma figura continuamente curva cujo contorno é, em todos os pontos,
equidistante do seu ponto central (figura 3.15). O tridngulo equilatero é uma figura de
trés lados cujos angulos e lados sdo todos iguais (figura 3.15). A partir de combinagdes
e variacoes infinitas dessas trés formas basicas, derivamos todas as formas fisicas da

natureza e da imaginagao humana (figura 3.16).

Figura 3.16

Direcdo

Todas as formas basicas expressam trés direcGes visuais basicas e significativas: o
quadrado, a horizontal e a vertical (figura 3.17); o triangulo, a diagonal (figura 3.18); o

circulo, a curva (figura3.19).
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Figura 3.17 Figura 3.18 Figura 3.19

Cada uma das dire¢des visuais tem um forte significado associativo e é um valioso
instrumento para a criagdo de mensagens visuais. A referéncia horizontal-vertical
(figura 3.20) constitui a referéncia primaria do homem, em termos de bem-estar e
maneabilidade. O significado mais basico tem a ver ndo apenas com a relacdo entre o
organismo humano e o meio ambiente, mas também com a estabilidade em todas as
guestdes visuais. A necessidade de equilibrio ndo é uma necessidade exclusiva do homem;
dele também necessitam todas as coisas construidas e desenhadas. A diregao diagonal
(figura 3.21) tem referéncia direta com a ideia de estabilidade. E a formula¢do oposta, a
forca direcional mais instavel e, consequentemente, mais provocadora das formulacdes
visuais. O significado é ameacador e quase literalmente perturbador. As forcas direcionais
curvas (figura 3.22) tém significados associados a abrangéncia, a repeticao e a calidez.

Todas as forcas direccionais sdo de grande importancia para a intencdo compositiva

voltada para um efeito e um significado definidos.

/N

Figura 3.20 Figura 3.21 figura 3.22
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Tom

As margens com que se usa a linha para representar um esboco rapido ou um minucioso
projeto mecanico aparecem, na maior parte dos casos, em forma de justaposicdo de
tons, ou seja, de intensidade da obscuridade ou claridade de qualquer coisa vista. Vemos
gracas a presenca ou a auséncia relativa de luz, mas a luz ndo seirradia com uniformidade
no meio ambiente, seja ela emitida pelo Sol, pela Lua ou por alguma fonte artificial.
Se assim fosse, estariamos numa obscuridade tdo absoluta quanto a que se manifesta
na auséncia completa de luz. A luz é reflectida por superficies brilhantes, incide sobre
objetos que tém, eles proprios, claridade ou obscuridade relativa. As varia¢des de luz ou
de tom sdao os meios pelos quais distinguimos oticamente a complexidade da informacao
visual do ambiente. Por outras palavras, vemos o que é escuro porque esta préximo ou

se superpde ao claro e vice-versa (figura 3.23, 3.24).

Figura 3.23 Figura 3.24

Na natureza, a trajetéria que vai da obscuridade a luz é entremeada por multiplas
gradagdes que sdao extremamente limitadas nos meios humanos de reproducao da
natureza, tanto na arte quanto no cinema. Quando observamos a tonalidade na natureza,
estamos na presenca da verdadeira luz. Quando falamos de tonalidade em artes graficas,
pintura, fotografia e cinema, fazemos referéncia a algum tipo de pigmento, tinta ou
nitrato de prata que se usa para simular o tom natural. Entre a luz e a obscuridade na
natureza existem centenas de gradacdes tonais especificas, mas nas artes graficas e na
fotografia essas gradag¢des sdao muito limitadas (figura 3.25).

Entre o pigmento branco e o preto, a escala tonal mais comumente usada tem cerca
de treze gradacbes. Muitas escolas de arte desafiaram os alunos a descobrir quantas
gradacgGes tonais distintas e identificdveis podiam representar entre o branco e o negro.

Com grande sensibilidade e delicadeza, o numero pode chegar a trinta tons de cinza, mas

A%

by
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isso ndo é pratico para o uso comum, por ser excessivamente subtil, em termos visuais.
De que modo, entdo, pode o observador lidar com esta limitacdo tonal? A manipulacado
do tom através da justaposicdao diminui muito as limita¢cdes tonais inerentes ao problema
de competir com a abundéancia de tons da natureza. Ao ser colocado numa escala tonal
(figura 3.26), um tom de cinza pode modificar-se dramaticamente. A possibilidade de
uma representac¢do tonal muito mais vasta pode ser obtida através da utilizacdo destes

meios.

Figura 3.26

O mundo em que vivemos é dimensional e o tom é um dos melhores instrumentos de que
o observador dispde para indicar e expressar essa dimensdo. A perspectiva é o método
para a criagcdo de muitos dos efeitos visuais especiais de nosso ambiente natural e para
a representacao do modo tridimensional que vemos numa forma grafica bidimensional.
Recorre a muitos artificios para simular a distancia, a massa, o ponto de vista, o ponto de

fuga, a linha do horizonte, o nivel do olho, etc. (figura 3.27).

Figura 3.27

No entanto, mesmo com a ajuda da perspectiva, a linha ndo criara, por si s6, uma ilusao
convincente da realidade; para isso precisa de recorrer ao tom (figura 3.28). O acréscimo

de um fundo tonal reforga a aparéncia de realidade através da sensac¢do de luz reflectida e
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sombras projectadas. Esse efeito é ainda mais extraordindrio nas formas simples e basicas

como o circulo que, sem informagdo tonal, ndo pareceria ter dimensao (figura 3.29).
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Figura 3.28

@

Figura 3.29

A claridade e a obscuridade sdo tao importantes para a percepgdao do nosso ambiente
gue aceitamos uma representacdo monocromatica da realidade nas artes visuais, e
fazemo-lo sem hesitar. Na verdade, os tons variaveis de cinza nas fotografias, no cinema,
na televisdao, nas dguas-fortes, nas gravuras a maneira-negra e nos esbogos tonais
sdo substitutos monocromaticos e representam um mundo que ndo existe, um mundo
visual que sé aceitamos devido ao predominio dos valores tonais nas nossas percecoes. A
facilidade com que aceitamos a representagao visual monocromatica da a exata medida
da importancia vital que o tom tem para nés e, o que é ainda mais interessante, de
como somos inconscientemente sensiveis aos valores mondétonos e monocromaticos do
nosso meio ambiente. Quantas pessoas se apercebem que possuem essa sensibilidade?
A razdo desse surpreendente facto visual é que a sensibilidade tonal é basica para a
nossa sobrevivéncia. SO é superada pela referéncia vertical-horizontal enquanto pista
visual do relacionamento que mantemos com o meio ambiente. Gragas a ela vemos o
movimento subito, a profundidade, a distancia e outras referéncias do ambiente. O valor

tonal é outra maneira de descrever a luz.
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A Cor

As representacdes monocromaticas, tdo prontamente aceite nos meios de comunicacao
visual, sdo substitutos tonais da cor. Enquanto o tom estd associado a questdes de
sobrevivéncia, sendo portanto essencial para o organismo humano, a cor tem maiores
afinidades com as emocdes. E possivel pensar na cor como o glacé estético do bolo,
saboroso e util em muitos aspectos, mas ndo absolutamente necessario para a criacao
de mensagens visuais. Esta seria uma visdo muito superficial da questdo. A cor estd de
facto, impregnada de informacdo e é uma das mais penetrantes experiéncias visuais que
temos todos em comum. Constitui, portanto, uma fonte de valor inestimavel para os
comunicadores visuais. No meio ambiente compartilhamos os significados associativos
da cor das arvores, da relva, do céu, da terra e de um nudmero infinito de coisas nas quais
vemos as cores como estimulos comuns a todos. E a tudo associamos um significado.
Também conhecemos a cor em termos de uma vasta categoria de significados simbdlicos.
O vermelho, por exemplo, significa algo, mesmo quando ndo tem nenhuma ligacdo
@ com o ambiente. O vermelho que associamos a raiva passou também para a «bandeira ®
vermelha». Vermelho significa perigo, amor, calor e vida e talvez mais uma centena de
coisas. Cada uma das cores também tem inumeros significados associativos e simbdlicos.
Assim, a cor oferece um vocabuldrio enorme e de grande utilidade para o alfabetismo
visual. A variedade de significados possiveis.

Sendo vermelho o sangue de todos os homens de todas as nagdes, a Internacional
Comunista fez do vermelho o seu estandarte, o papa Inocéncio IV deu aos cardeais os
seus primeiros capelos vermelhos dizendo que o sangue de um cardeal pertencia a santa
madere igreja. O vermelho, cor de sangue, é um simbolo.

Existem muitas teorias da cor. A cor, tanto da luz quanto do pigmento, tem um
comportamento Unico, mas o nosso conhecimento da cor na comunica¢do visual vai
muito pouco além da recolha de observacdes das nossas reacdes a ela. Ndo ha um
sistema unificado e definitivo de como se relacionam os matizes.

A cor tem trés dimensdes que podem ser definidas e medidas. Matiz ou croma é a cor
em si e existe em numero superior a cem. Cada matiz tem caracteristicas individuais;

0s grupos ou categorias de cores compartilham efeitos comuns. Existem trés matizes
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primdrios ou elementares: amarelo, vermelho e azul. Cada um representa qualidades
fundamentais. O amarelo é a cor que se considera mais proxima da luz e do calor; o
vermelho é a mais activa e emocional; o azul é passivo e suave. O amarelo e o vermelho
tendem a expandir-se; o azul, a contrair-se. Quando sdo associadas através de misturas,
novos significados sdo obtidos. O vermelho, um matiz provocador, é abrandado ao
misturar-se com o azul, e intensificado ao misturar-se com o amarelo. As mesmas
mudancas de efeito sdo obtidas com o amarelo, que se suaviza ao ser misturado com o
azul.

Na sua formulagdo mais simples, a estrutura da cor pode ser ensinada através do circulo
cromatico. As cores primarias (amarelo, vermelho e azul), e as cores secunddrias (laranja,
verde e violeta) aparecem invariavelmente nesse diagrama. Também é comum que
nele se incluam as misturas adicionais de pelo menos doze matizes. A partir do simples
diagrama do circulo cromatico (prancha 3.2), é possivel obter multiplas variacdes de
matizes.

A segunda dimensdo da cor é a saturagdo, que é a pureza relativa de uma cor, do matiz
a cinza. A cor saturada é simples, quase primitiva, e foi sempre a preferida pelos artistas
populares e pelas criancas. Ndo apresenta complicacdes e é explicita e inequivoca;
compde-se dos matizes primarios e secunddrios. As cores menos saturadas levam a uma
neutralidade cromdtica e até mesmo a auséncia de cor, sendo subtis e repousantes.
Quanto mais intensa ou saturada for a coloracdo de um objeto ou acontecimento visual,
mais carregado estara de expressao e emogao. Os resultados informacionais, na opg¢ao
por uma cor saturada ou neutralizada, fundamentam a escolha em termos de intencdo.
E preciso observar e enfatizar que a presenca ou a auséncia de cor ndo afecta o tom,
que é constante. Um televisor a cores é um excelente mecanismo para a demonstragao
deste facto visual. Ao acionarmos o controlo da cor até que a emissao fique a preto e
branco e tenhamos uma imagem monocromatica, estaremos gradualmente a remover
a saturagdo cromatica. O processo ndo afecta em absoluto os valores tonais da imagem.
Aumentar ou diminuir a saturacdo vem demonstrar a constancia do tom, provando que
a cor e o tom coexistem na percepcao, sem se modificarem entre si.

A terceira e ultima dimensdo da cor é o brilho relativo, do claro ao escuro, das gradagdes

tonais ou de valor.
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Figura 3.2

Embora este seja um exemplo extremo, qualquer material ou tom visual provocara uma
imagem. A imagem posterior negativa de uma cor produz a cor complementar, ou o seu
extremo oposto. Munsell baseou toda a estrutura da sua teoria da cor neste fendmeno
visual.

No seu circulo cromatico, a cor oposta equivale a cor que teria a imagem posterior.
Mas ha outras implicacées no ato de olharmos para uma cor tempo suficiente para a
producdo de uma imagem posterior. Veremos primeiro a cor complementar. Se, por
exemplo, estivermos a olhar para o amarelo, a puUrpura aparecerd na area vazia de nossa

imagem posterior (figura 3.3).

Figura 3.3
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Amarelo Cinza Médio Roxo

Figura 3.4

Figura 3.5 Figura 3.6

O amarelo é o matiz mais préximo do branco ou da luz; o purpura é o mais préximo do preto
ou negro. A imagem da figura 3.3 ndo sera apenas tonalmente mais escura que o valor do
amarelo, mas sera o tom mediano do cinza, desde que fossem misturados ou equilibrados
® (figura 3.4). Um vermelho de valor tonal médio produziria um verde complementar do ®
mesmo tom médio. A imagem, portanto, parece reagir segundo um procedimento tonal
idéntico ao do pigmento. Quando misturamos duas cores complementares, vermelho e
verde, amarelo e purpura, elas ndo apenas neutralizam o seu respetivo croma, ou matiz, que
passa a cinza, mas também produzem, através da sua mistura, um tom intermédio de cinza.
Ha outra maneira de demonstrar esse processo. Duas cores complementares colocadas
sobre o mesmo tom médio de cinza influenciam o tom neutro. O painel cinza com
um matiz laranja avermelhado e quente parece azulado ou frio (figura 3.5), enquanto
acontece o contrario com o cinza sobre o qual se colocou um quadrado verde-azulado
(figura 3.6). O fundo cinza parece ter um tom quente e avermelha. Essa experiéncia
mostra que o olho vé o matiz oposto ou contrastante ndo sé na imagem posterior, mas
que, a0 mesmo tempo, estamos a ver uma cor. A este processo chamamos contraste
simultaneo e a sua importancia psicofisioldgica vai além da sua importancia para a teoria
da cor. E mais uma evidéncia a indicar a enorme necessidade de se atingir uma completa
neutralidade e, portanto, um repouso absoluto, necessidade que, no contexto visual, o

homem n3o se cansa de demonstrar.
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Como a percepcdo da cor é o mais emocional dos elementos especificos do processo
visual, ela tem muita forca e pode ser usada com muito proveito para expressar e
intensificar a informacgado visual. A cor ndo tem apenas um significado universalmente
compartilhado através da experiéncia, como também um valor informativo especifico,
gue se da através dos significados simbdlicos a ela vinculados. Além do significado
cromatico extremamente permutdvel da cor, cada um de nds tem suas preferéncias
pessoais por cores especificas. Escolhemos a cor do nosso ambiente e das nossas
manifestacdes. Mas sdo muito poucas as conce¢des ou preocupagdes analiticas em
relacdo aos métodos ou motiva¢des de que nos valemos para chegar as nossas opgoes
pessoais em termos do significado e do efeito da cor. Quando um jéquei veste as cores
de um determinado proprietario, um soldado enverga o sua farda ou uma nacgdo exibe a
sua bandeira, a tentativa de encontrar um significado simbdlico nas cores pode ser ébvia.
Ndo acontece exatamente o mesmo com as nossas escolhas pessoais das cores, que
sdo menos simbdlicas e, consequentemente de definicdo menos clara. Mesmo assim,
pensemos nisso ou ndo, tenhamos ou ndao consciéncia disso, o facto é que revelamos

muitas coisas ao mundo sempre que optamos por uma determinada cor.

Cores quentes

Consideramos como quentes, as cores associadas a ideia de calor. Por exemplo:
e Laranja evoca sol;
e Vermelho evoca fogo;

e Castanho evoca terra;

Sdo cores quentes:
e Amarelo
e Vermelho-alaranjado
e Amarelo-alaranjado
e Vermelho

e Vermelho-violeta.
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